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U sula Goser (*1974 in Lienz, 1997 - 2003 Studium der bildenden Kunst an
der Universitéat Myzarteum in Sal zburg, Bildhauerei-Kl asse Ruedi Arnold,
| ebt und ar bei tet in Schwaz/ | nnsbr uck) zei gt in i hrer ersten
Ei nzel ausstellung in Tirol wunter dem Titel ,In Reih und died" eine
medi entber grei fende Raumi nstallation. Die Ausstellung findet in der Reihe
» Kinst | erhaus Blchsenhausen proudly presents “ statt, die jahrlich
ei ne/n vom Kunstl erhaus Biuchsenhausen gefoérderte/n junge/n Kinstler/in in
der Innsbrucker Stadtturngalerie vorstellt.

Ursula Goser bedient sich in ihren Objekten, Skulpturen, Fotografien und
Installationen einer Fornensprache, deren Vokabular als organi schen
Ursprungs bezeichnet werden kann. Das Organische ist in ihren Arbeiten
al |l gegenwértig, sei es als Simulakrum (als kinstlich erzeugtes Bild, das
als Kopie eines nicht vorhandenen Oiginals verstanden wrd), als
Anspi el ung auf exi sti erende Organi snen oder al s Andeut ung des
(menschlichen) Koérpers. Die offensichtliche Lust am Experinmentieren mt
organi schen  Ausdrucksformen ist bei Groser jedoch niemals reiner
Sel bst zweck. Organi sche Fornen sprechen uns neist unnittel bar an und rufen
je nach Erscheinungsbild und/oder Kkorperlicher Prasenz unterschiedliche
Reakti onen wi e Ekel, Angst, Lust etc. hervor. Oganisnen sind zugleich eine
der grundl egenden O ganisationsfornmen, die in der Natur vorkomren. Deren
Struktur baut auf die selbsttéatige Verbindung von Zellen auf und deren
Exi stenz setzt die Fahigkeit von Wachstum und Transformation voraus. Eben

di ese prozessual e Qualitat or gani scher Strukturen SOW e i hre
Sel bstreferenzialitat macht sich Usula Goser in ihrer Kunst zunutze, um
i hre » Organi snen” al s Komruni kat i onsnedi en far ei ne Kritik an

zei t gendssi schen gesellschaftlichen (und auch politischen) Zustéanden
ei nzuset zen.

Fir ihre erste Einzelausstellung erwitert Goser in gew sser Wise ihr
bi sheri ges Spektrum indem sie die Auseinandersetzung mt dem O gani schen
von der Makr o- auf die M kr oebene ver| agert. Auch auf der
Repr dsent ati onsebene setzt sie, anders als fruher, gefundene Objekte
anstell e von organischen Simulakra ein. Eine filigrane, texturartige und
gleichzeitig plastische Konstruktion aus Kunststoff schimert rotfarbig
durch das Schaufenster beim hofseitigen Eingang in die Stadtturngalerie.
Sie ist eine geonetrische, doch unregel malsig gefornte, dreidinensionale
Anordnung, die auf den ersten Blick zu schweben scheint und wie ein
herausgeri ssenes Fragment aus ei nem groReren (Textur-)Ganzen wrkt. Auf der
anderen Seite des Eingangs steht eine nilchig weifRe, in die Hohe ragende

Skul ptur, die aus Schichten aufgebaut ist und - &ahnlich der rétlich
schi nmernden Struktur — nodular zusammengesetzt ist. Der Strenge und
Ordnung evozierende Titel der Ausstellung, ,In Reih und died" scheint hier

seine raumiche Unsetzung gefunden zu haben, wiren in beiden Strukturen
ni cht einige diskrete (An-)O dnungsbriche feststellbar: hier ein Durchblick
durch die sonst gleichnaRBige Oberflache der weifRen Skulptur, da ein
fehl endes Elenent im rotlichen ,Mtrix-Fragnent”, gew ssermallen ,Fehler im
Systenmf. Sollte es sich dabei um eine Parabel auf eine gesellschaftliche
Ordnung handel n: beschreibt Ursula G oser hier einen bereits vorhandenen
oder niglicherwei se erst komenden Zustand?

Groser hat in der Mtte des | angl i chen, schmal en Raunes  der
Stadtturngal erie einen Schiedsrichterstuhl, w e er auf Tennisspielplatzen
anzutreffen ist, platziert. Es handelt sich um ein gefundenes bjekt, das
farbi g seiner neuen Ungebung — dem white cube - angepasst wurde und nun
Uber di mensi onal den ohnehin schmal en Raum der Galerie dominiert. Der Stuhl
ist leer — stellvertretend hangt hinter ihm an der Wand das Schwarz- Wi 3-
Foto einer Frau, die angestrengt in eine signalrot gefarbte Pfeife bl ast.
Witere Fotos zeigen Ausschnitte aus geonetrischen, zel l enartigen
Anordnungen, die als Querschnitte der milchig weien Skul ptur am Ei ngang
gedeut et werden koénnen. Und weiter hinten findet sich eine Aufnahne, die



die beiden Gundnodule - das weiRe und das rote — zusammen zeigt. Sind
diese Gundnmodule nun als Eigenheiten des selben Systens zu erkennen,
scheint die Figur der Schiedsrichterin einer (bergeordneten Ebene
anzugehodren, von der aus ein eindringlicher — durchaus ironischer -
O dnungsruf angesichts einer potentiellen Unordnung gesendet wird.

Das Spiel mt Dualitdten — die weifBe und die rote Struktur, die Metapher
des Tennisspiels - wird imhinteren Raum der Ausstellung fortgesetzt. Hier
findet man eine Situation vor, die formal jener im Raum davor dianetral
ent gegengeset zt ist: Wahrend der schmale Raum durch Helligkeit und eine
streng reduzierte Farbigkeit (weiB3, rot, schwarz) bestinm ist, gleicht der
hintere Raum einer dunklen Hohle, in der lediglich ein auf den Boden
projiziertes Video und Schwarzlichtlanpen Licht spenden. Her, in der
hintersten Ecke, findet sich w ederum ein Fragnent, eine |leicht Uber dem
Boden schwebende Kette von weiRBen Zellen, die ihrerseits im Schwarzlicht
fluoreszierend | euchten und dadurch ihre fossile Erschei nung verl ebendi gen.
Der Kreis schlief3t sich, netaphorisch w e buchstéablich: zum einen durch die
Présenz | ose gereihter Einheiten aus dem ,Mtrix-Fragnent” am Ei ngang, zum
anderen durch die Vorgédnge im Video: aus einem urspringlich chaotischen
Gewthl von gl ei chform gen Einheiten — es sind die milchig weiRBen ,Zellen* -
bilden sich unter stéandiger Vernehrung zunachst |ose Reihen, die sich
al | mahlich verbinden und zu konzentrischen Kreisen finden. Die Zellen
wechsel n i hre Farbe und werden tréage, doch synchron und rhythm sch, bevor
uns der Zoom in eine jeweils tiefere Ebene blicken |&asst, auf der sich
der sel be Prozess unaufhaltsam erneut vollzieht. Spatestens hier wrd klar,

worauf Goser in ,In Reih und died* anspielt: es ist der abstrakte
M kr okosnbs der wei Ben und roten Einheiten, deren Zugehorigkeit zuei nander
und ihr I nt er akti onsver hal ten, denen das Interesse gilt und auf
Komuni kat i ons- und Organi sationsprozesse  auf der Makr o- (sprich:

gesel l schaftlichen) Ebene verweist. Ein anschaulicher |ndikator hierfur ist

die in der Mtte des Raunes hangende Tafel. Darauf stehen, jeweils verkehrt

zuei nander, die Begriffe ,Liberté* und ,Egalité“. Freiheit und d eichheit,

zwei der drei elementaren Desiderate der franzdsischen Revolution, sind
hier zwar nicht vdllig voneinander getrennt, scheinen sich doch in einem
Prozess der Entfrendung vonei nander, ja der gegenseitigen Ausschlielung zu
befi nden.

Usula Gosers kinstlerische Arbeit =zielt nicht auf die Formnulierung
ei ndeutiger Aussagen zu einem bestimten Ereignis oder einem Theng;

vielmehr gilt die Absicht, einen autononmen Kunstraum zu schaffen, in dem
gesel | schaftsi mmanente Strukturwandl ungen und Zustande transzendieren und
in dem diese verdichtet wahrgenomen werden kdnnen. Als Mttel hierfur

bedient sich Goser einer installativen Gestaltungsstrategie, welche die
ei nzel nen Bestandteile als autonone Kunstwerke wahrnehmen, zugleich aber

auch in spannenden, bi sweil en Uberraschenden Rel ationen zuei nander

erscheinen [&asst. Die dadurch entstandenen Konstellationen weisen eine
di skursive Qualitat auf, die aus der ,organischen* Verbindung kognitiver

und &asthetischer Erfahrungen gewonnen wird und mthin neue Sichten auf

Bekannt es er 6f f net .
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